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Svaka umjetnost ima svoja izrazajna sredstva. Slikar se
izrazava bojama, balerina pokretima, pisac rije¢ima. Tako i
film, kao spoj slike i zvuka, ima svoja izrazajna sredstva. Ona
obuhvacaju sve ono $to kamera snima i nac¢ine na koji kame-
ra vidi pojedini prizor.

lako je svako filmsko izrazajno sredstvo ovdje opisano za-
sebno, u filmu se izraZajna sredstva prozimaju. Tako, na pri-
mijer, neki prizor u isto vrijeme ima svoje osvjetljenje, boju,
zvuk, kut snimanja i snimljen je odredenim objektivom.

kadra, plana ili montaze, koji ¢e ti pomoci u razumijevanju
filmskog jezika.




Kadar je osnovna jedinica filma. Dio filma u kojem se
neprekinuto prati zbivanje u prizoru. Buduéi da se sva-
ki film snima kadar po kadar, mozemo redi i kako je to
neprekinuti filmski snimak koji zapocinje ukljuc¢enjem
(®REC), a zavrsava isklju¢enjem kamere (®m STOP).

Koliko ¢e neki kadar biti dug, ovisi o kolicini informacija

koje se Zele dati gledatelju. Na primjer, prikaz neke bit-
ke trajat ¢e duze od prizora nekog detalja poput oka.

Prema duljini trajanja
razlikujemo:

Kratki kadar

» sadrzi kratke dijelove radnje. Gleda-
telj raspoznaje radnju i lik, ali ne stigne
reagirati na to Sto je prepoznao.

Dugi kadar

» sadrzi dulje dijelove radnje i traje
dulje no sto je potrebno da se priku-
pe informacije o prizoru.

S obzirom na promatraca
razlikujemo:

Objektivni kadar

» kadar koji izgleda onako kako bi
ga gledatelj vidio da se nalazi na
mjestu snimanja. Na primjer, vidimo
osobu kako nesto piSe na papiru.

Subjektivni kadar

» pokazuje ono $to vidi filmski lik.
Kamera oponasa njegov pogled pa
gledatelj vidi svijet o¢ima lika. Na pri-
mjer, vidimo ruku koja drZi pero i pise
na papiru.

Autorski kadar

» pokazuje autorov komentar zbi-
vanja. Redatelj komentira ono Sto
snima tako da primjerice upotreblja-
va neobic¢an kut snimanja, zaustavlja,
usporava ili ubrzava pokret, koristi
neuobicajene boje i sli¢no. Gledatelj
zapaZa te promjene stvarnosti i po-
staje svjestan nazocnosti redatelja.




Prema dubini (ostrini),
razlikujemo:

Dubinski kadar

» kadar u kojemu je jednako vidljiv i
okolis i lik. U punoj ostrini vidimo do-
gadaje u prednjem planu, srednjem
planu i pozadini.

Plosni kadar

» kadar u kojem je samo jedna ploha
ostra, dok su predmeti blize ili dalje
sve manje jasniji i ostriji. Na primjer, ma .
. S . pokretima -
l lik u prvom plgnu je ostar, no njego- ere, kadar moze biti: -
va pozadina nije, pa se tako gledatelj
moze usredotoditi na lika.

S_tatiéni kadar

» kadar snimljen kamerom koja mi- Pomno unaprijed planirani kadrovi
ruje i stoji na mjestu. doprinose kvaliteti filma. Zbog
toga redatelji prije snimanja pisu

| I knjigu snimanja — detaljno razra-
E“amlcm kadar den scenarij podijeljen na kadrove
» kadar snimljen kamerom koja se k.oj.i tq(f:rlo c.)pisuje stoi ka.ko ce .s.e
kre¢e. Kamera prati radnju i krece ""{'Jet' '_CUt_'_ u ka?'r“- Uk?l_'ko kr_”'ga
se zajedno s likovima ili predmeti- shimanja nije opisna vec je u slika-
ma. Na primjer, prilikom snimanja ma, onda je rije¢ o storyboardu.
tucnjave, jurnjave i sli¢no.




Okvir

Okvir je granica izmedu filmske sli-
ke na platnu ili ekranu i neosvijetlje-
ne okoline (na primjer kina ili sobe).
Razlicite veli¢ine okvira rezultiraju
razlicitim doZivljajima filmske slike
(na primjer, Sto je slika veca, to je do-
Zivljaj spektakularniji), te uvjetuju sto
¢e se i na koji nacin prikazati na filmu.

Granica izmedu onog Sto se u kadru
vidi i prostora izvan vidnog polja na-
ziva se izrez. Gledatelji znaju u nekim
scenama zamisljati prostor izvan izre-
za, bez obzira Sto se dio radnje ne vidi
na ekranu. Stoga je vazno i ono 5to se
(trenutno) ne vidi, ali mozda Cuje, jer i

to pripada gledateljevu iskustvu. Fil-
masi paze Sto e biti u izrezu, Sto ¢e
biti vidljivo, a 5to nevidljivo te kakav
¢e biti raspored predmeta i likova u
prostoru.

Filmski plan je udaljenost snimanog objekta od kamere.
Postoji viSe vrsta planova. Nazivi planova ovise o tome ko-
liko ljudska figura zauzima kadar. Naime, prema velicini ¢o-
vjeka zakljucujemo o velicini ostalih bi¢a oko njega.

Total

» plan koji prikazuje Citav prostor,
primjerice panoramu nekog grada
ili prirodu. U totalu, ¢ovjeka gotovo
ne vidimo i doima nam se malenim i
usamljenim.

Polutotal

» nesto uzi plan kojim naslu¢ujemo
veli¢inu i izgled prostora u cjelini.
Prikazuje, na primjer, dio grada, uli-
ce ili trga.




Srednji plan

» prikazuje cijelu osobu od “glave
do pete”, kao i radnju koju izvodi.
Dobro se vidi i okolis u kojem je oso-
ba smjestena.

Americki plan

» vidimo osobu od koljena navise.
Nazvan je tako jer se Cesto koristio
u vesternima kako bi se u kadru vi-
dio i pistolj.

Polublizu

» prikazuje osobu od struka nagore.

Blizu

» prikazuje osobu od prsa nagore.
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Krupni plan

» prikazuje ljudsko lice (ili neki
predmet jednake veli¢ine). Bududi
da je osoba izdvojena iz skupine, a
okolina se uopce ne vidi, osobu mo-
Zemo lakse zapamtiti i bolje upo-
znati.

Detalj

» prikazuje neku pojedinost, na pri-
mjer, dugme na kaputu. Ne moZe se
vise dijeliti jer se onda ne bi raspoz-
nao predmet.

Kada kamera snima neki objekt, ona sni-
ma iz odredenog kuta. Normalan poloZaj
kamere je u razini pogleda, kada kamera
gleda “ravno”. No, kada kamera snima
iznad ili ispod nekog objekta, to se nazi-
va rakursom. Tako razlikujemo:

Doniji rakurs

» kamera se nalazi ispod snimanog
objekta, tj. predmet se snima odoz-
do. U takvim kadrovima gotovo da
ne vidimo okolis, dok se osobe koje
se prikazuju ¢ine ved¢ima i mocniji-
ma. Tako se u mnogim filmovima iz
donjeg rakursa snimaju nasilnici ili
pobjednici. Najnizi donji rakurs (pod
kutom od 9o stupnjeva) naziva se Za-
bljom perspektivom.
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Gornji rakurs

» kamera se nalazi iznad snimanog objekta,
tj. predmet se snima odozgo. Cesto se ko-
risti kada se likovi i predmeti Zele prikazati
manjima. Sama osoba snimljena iz gornjeg
rakursa cini se manjom, slabijom, nemo¢-
nijom, usamljenom ili izgubljenom. Najvisi
gornji rakurs (pod kutom od 9o stupnjeva)
naziva se pti¢jom perspektivom.
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Poseban slucaj predstavlja tzv. kosi
kadar. No, ovdje nije rije¢ o rakursu,
vec o naginjanju kamere u lijevu ili de-
snu stranu. Nagnutom slikom nastoje
se prikazati neka neobicna i kaoti¢na
stanja poput potresa, tonjenja broda,
pijanstva i sli¢no.

Pokreti kamere

Tijekom snimanja, kamera moze stajati na mjestu, biti
ucvrSéena na poseban stalak (stativ) i snimati staticne
kadrove. No, ukoliko se kamera kreé¢e, onda govorimo o
dinamicnoj kameri. Njome se opisuje prostor, prate se
likovi i predmeti u pokretu te stvara dinamika. Snimatel;ji
pazljivo odabiru kako ¢e se kamera kretati. Postoji visSe

vrsta pokretne kamere:

Panorama (Svenk)

» kretanje kamere oko svoje osi.
Kamera je pri¢vrs¢ena o tlo, ali se
vrti oko svoje osi u okomitom (gore/
dolje) ili vodoravnhom smijeru (lijevo/
desno). U oba slu¢aja moze opisati
puni krug i zahvatiti 360 stupnjeva.
Njome cesto otkrivamo ili razgleda-

vamo prostor (npr. pejzaz), pa otu-
da i sam naziv panorama. Takoder,
postoji podvrsta panorame koja se
naziva brisu¢a panorama (filaz). To
je kada kamera jako brzo preleti pre-
ko snimanog pa se predmeti vise ne
razaznaju.
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VozZnja kamere

» kamera je ucvrs¢ena na neko vo-
zilo (automobil, helikopter, avion,
¢amac) ili specijalna kolica (tzv. dolly
kolica) te se zajedno sa svojom pod-
logom moZe kretati:

prema naprijed

- kamera se priblizava nekom objek-

tu snimanja kako bi istaknula njegovu
vaznost ili karakteristiku

prema natrag

- kamera se udaljava od nekog objek-
ta snimanja kako bi nas upoznala s
njegovom okolinom, iznenadila nas
ne¢ime, prikazala neciji odlazak i
sli¢no

usporedno s objektom

- kamera prati osobu ili neki objekt
u pokretu tako da se krece bocno,
ispred ili iza njega kako ga ne bi izgu-
bila iz vida

okomito
- kamera se podize ili spusta
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pomocu krana

- kamera se nalazi na kranu, posebno
napravljenoj dizalici koja omogucuje
pokrete kamere u svim smjerovima —
okomito, vodoravno, dijagonalno.

kruzno
- kamera je postavljena na kolica te
kruzno obilazi oko predmeta.

Slobodna kameraiili
kamera iz ruke

» tehnika snimanja u kojoj snimatelj
snima “iz ruke”; tako je puno pokret-
niji i brzi za razliku od kamera koje
su ucvrs¢ene na tronoscu, kolicima ili
dizalici Cija je brzina kretanja ograni-
cena. Zato se slobodna kamera koristi
u brojnim reportazama i dokumentar-
cima kako bi se spontano, u pravom

trenutku moglo reagirati na neki ne-
predvidiv dogadaj. Rabi se i kada tre-
ba imitirati neciji pogled (na primjer
kada zajedno s filmskim junakom tr¢i,
hoda, usporava). Time se postize do-
jam autenti¢nosti snimke i vedi stu-
panj poistovjecivanja s likovima. No,
kod kamere iz ruke slika ¢esto podrh-
tavai trza.

Kamera na posebnim uredajima

poput steadicama

» steadicam (engl. steady - cvrst,
stabilan) je uredaj na kojem je pricvr-
$¢ena kamera i koji je ovjeSen o tije-
lo snimatelja. Ublazava vibracije kod
kretanjainagle trzaje tijela. Zarazliku
od nemirnih kadrova nastalih snima-
njem iz ruke, steadicamom se mogu
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snimiti dugi i mirni kadrovi snimani u
hodu, ¢ak i po neravhom terenu. Zbog
neograni¢ene slobodne kretanja i go-
tovo savrSeno mirne kamere, na mje-
sto snimanja se ne moraju dopremati
dodatna kolica i pomagala, $to uvelike
olakSava i pojeftinjuje snimanje.



Objektiv je dio filmske kamere. Cine ga razli¢ite le¢e
koje se nalaze na prednjoj strani kamere. Pomo¢u
objektiva se preoblikuje i prenosi slika onoga Sto

se snima. Postoji viSe vrsta objektiva i svaki od njih
prikazuje zbilju na svoj nacin.

Prema zari$noj duljini, odnosno
vidnom kutu kojeg zahvacaju,
objektive dijelimo na:

srednje ili normalne Sirokokutne

(25mm) (od 18 mm do 2o0mm)

» njihov vidni kut je najblizi ¢ovje- » ima veliku dubinsku ostrinu i vidni
kovom videnju svijeta. Najmanje kut. Pomocu njega se jasno mogu ra-
mijenjaju veli¢inu predmeta, o&tri- zaznati predmeti i osobe na razli¢itim
nu slike i brzinu kretanja onoga éto udaljenostima od kamere, a prostor
snimaju. izgleda vece i Sire. No, sve ono 5to je

u prvom planu moze izgledati izobli-
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¢eno jer se predmeti i osobe doimaju
znatno vec¢ima nego Sto jesu. Postoji
i posebna vrsta Sirokokutnika koja se
naziva “riblje oko”. Rije¢ je o objektivu
jako velikog vidnog kuta koji iskrivljava
rubove slike i pruza okruglu sliku.
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uskokutne (teleobjektivi)
(od somm pa ¢ak do
1000mm)

» ima malu dubinsku oStrinu, pa ¢e
samo mali dio kadra biti oStar, dok ¢e
ostatak slike biti zamagljen. Njime se
priblizavaju udaljene osobe ili pred-
meti, pa je pogodan kad se nesto Zeli
izdvojiti iz pozadine i istaknuti vaz-
nost necega. S druge strane, tesko se
razaznaje na kojoj se udaljenosti toc-
no nalazi neki predmet jer su likovi
zbijeni i stopljeni s pozadinom.

zoom objektive

» posebna vrsta objektiva promje-
njivog vidnog kuta. Sadrze vise vrsta
objektiva. Cesto se koriste u prak-
si jer imaju raspon razli¢itih vidnih
kutova, pa snimatelj ne mora stalno
mijenjati objektive dok snima. Zu-
miranjem se priblizavaju ili udaljuju
predmeti, otkrivaju neki vazni detalji
ili informacije te se gledatelj moze
usredotociti na nesto (na primjer, na
jednu osobu na obali ili u publici). No,
efekt zumiranja gledatelj lako uocava
jer djeluje neprirodno i mehanicki,
bududi da ¢ovjek ne moze zumirati.



Osvjetljenje

Osvjetljenjem se postizu brojni ucinci na filmu. Pomocu
njega mozemo vidjeti ili sakriti neke predmete i bi¢a, ot-
kriti neSto novo, usmjeriti paznju gledatelja na neki pred-
met, doc€arati raspoloZenje i osjecaje likova. Isto tako, ja-
¢inom, smjerom i rasporedom svjetla u kadru, stvara se
odredeni ugodaj.

Osvjetljenje na filmu moze biti:

Prirodno

» svjetlo koje dolazi od sunca ili
mjeseca

Umjetno

» svjetlo koje nastaje uporabom ra-
znih rasvjetnih tijela. To moze biti svi-
jecaili pak reflektor, dodatna svjetiljka
koja snazno osvjetljava osobu ili pred-
met u kadru. Rasvjeta se moZze planski
postaviti za potrebe kadra.
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Razlikujemo i:

Nadeno, postojece svjetlo

» svjetlo koje je zateceno na mjestu
snimanja. Prozor, svjetiljke i ostali
izvori svjetla su u kadru. lako takvi
kadrovi izgledaju tamnije, djeluju
prirodnije od bljeStavih reflektora u
studiju.

Gradeno svjetlo

» dobiveno uz pomo¢ reflektora ili
nekih rasvjetnih tijela koji se rabe
van kadra. Naj¢esce se koristi za sni-
manje u studijima pa se naziva jos i
holivudskom, studijskom rasvjetom.

B .
Boje na filmu imaju svoju
ulogu, simboliku i mogu se

primijeniti na razne nacine.

Crno-bijeli film

Prvi filmovi su snimani u crno-bijeloj
tehnici. Nisu pruzali toliko vizualnih
detalja kao filmovi u boji koji ¢e ih ka-
snije zamijeniti. No, zanimljivo je da su
¢ak i prvih dana filma postojali “obojeni
filmovi”. Bili su snimljeni na crno-bijeloj
vrpci na koju se potom nanosila boja.

NI
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Boja se mogla ru¢no nanositi na sva-
ku sli¢icu (tintiranje) ili se vrpca ura-
njala u boju (toniranje). Ipak, nakon
otkri¢a zvu¢nog filma 1927. godine,
crno-bijela vrpca viSe se nije bojala
jer se bojom unistavao zvucni zapis.




Film u boji

Snimanje filmova u boji zapocelo je
1935. godine. Boje se razlikuju prema
svjetlini, tonu (nijansi) i zasi¢enosti
(koliko je u nekoj boji prisutna crna
i bijela). Ukoliko odgovaraju tipi¢nim
bojama nekog predmeta ili ambijen-
ta, boje djeluju prirodno i realisticno.
No, boje se mogu i izmijeniti u umjet-
nicke svrhe tako da ne odgovaraju
stvarnosti. U tom slu€aju, njima se
Zeli nesto dodatno redi, stvoriti ugo-
daj i utjecati na emocije gledatelja.
Redatelj moZe odabrati koja ¢e boja
prevladavati u nekoj sceni. Toplije
boje najcesce izazivaju osjecaj ugode,
a hladnije osjecaj nelagode. Bojom se
moze stvarati kontrast, a odredenom
bojom i isticati neki lik ili predmet i
usmjeriti pozornost.

Scenografija,

kostimi i maska

U filmu je vrlo vaZno da okolina, ulice, zgrade, sobe, na-
mje§taj, nacin odijevanja, maske glumacai slic':no, budu
razdoblju ili ugodaju. Za to su zaduzeni scenografi,
kostimografi i maskeri koji provode puno vremena u
istrazivanju i pripremanju prostora, maski i kostima.
Ukoliko nije moguce snimiti film na nekom mjestu (na
primjer, zbog skupocde ili nedostatka dozvole za snima-
nje), to se mjesto moze ozivotvoriti na filmu uz pomo¢
velikog broja specijalnih efekata (posebnih vizualnih i
zvucnih efekata koji nastaju upotrebom racunala).



Scenografija

Filmski scenograf oblikuje prostor
u kojem se odigrava filmska radnja.
On se naziva i filmskim arhitektom.
Prema uputama redatelja i prema
scenariju (knjizevnom predlosku koji
opisuje svu radnju, prostor i likove),
scenograf odreduje kako ¢e pro-
stor izgledati, kakav ¢e biti raspored
predmeta i koji ¢e se rekviziti koristi-
ti. Scenografijom se stvara odredeni
ugodaj, docarava nacin Zivota i neko
vremensko razdoblje. Ponekad odra-
Zava psihi¢ko raspoloZenje likova. U
filmu se moZe koristiti prirodan de-
kor koji se inace koristi u stvarnosti.

No, dekor moze biti umjetno stvoren,
na primjer za znanstvenofantasti¢ne
filmove ili povijesne spektakle. U tom
slu¢aju, vazno je da scenografije kuca,
izmisljenih gradova ili modeli svemir-
skih brodova izgledaju uvjerljivo i da
gledatelj ne vidi makete na filmu.
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Kostimografija

Kostimi igraju vaznu ulogu u filmu, pogotovo
kod znanstvene fantastike, bajki i povijesnih
spektakala. Kostimografi osmisljavaju i izra-
duju odjecu koja ce se koristiti u odredenoj
sceni, pomazu glumcima u odijevanju te ¢uva-
juibrinu o odjeci. Odjec¢a puno govori o osobi
koja ju nosi pa kostimografi pomno izraduju
kostime kako bi odgovarali vremenu i prosto-
ru, ulozi lika, njegovu karakteru, drustvenom
poloZaju i situaciji u kojoj se nalazi.

Maska (Sminka)

Dio filmske ekipe brine se o izgledu glumca.
Oblikuju njegovo lice i tijelo kako bi izgledao
onako kako zahtijeva uloga (stariji, mladi, ra-
njen, umoran, uljepsan i sl.). Sminker ureduje
lice i tijelo glumca pomocu kozmetickih boja
i sredstava, dok specijalne maske (na primjer
za horore i filmove znanstvene fantastike)
kreira masker. Takoder, o perikama, kosi, bra-
di i brkovima brine se frizer.




Prije snimanja za svaku se ulogu pomno izabiru glumci za
odredene uloge (casting). Svojim izgledom, ponasanjem i
govorom, glumci trebaju odgovarati filmskoj ulozi. Zbog
toga neki glumci €esto igraju isti tip likova (na primjer ma-
fijaSe). Filmska gluma nastoji stvoriti dojam svakodnev-
nog, a osobe na filmu djelovati Sto prirodnije. Postoji visSe
nacina kojima se moze snimati osobe na filmu:

Wy,

>§2W/‘1\1 I \A%i
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Metodarada s
profesionalnim glumcima

» filmski glumac glumi svoju ulogu dio
po dio, kadar po kadar. Tijekom snima-
nja se prilagodava uputama redatelja
i snimatelja i ponavlja iste scene vise
puta. Krede se unutar prostora koji je
oznacen trakicom na podu jer je na toj
poziciji optimizirano osvjetljenje i fo-
kus kamere. Kako bi snimanje bilo sto
efikasnije i unutar predvidenog budze-
ta, ¢esto glumi obrnutim redoslijedom
od onoga Sto ¢e se u konacnici pri-
kazati. Budu¢i da kamera biljezi svaki
detalj, filmska se gluma cesto svodi
na “mikro” glumu. | najmanja gesta ili
sitnica poput podizanja obrva moze
puno toga reci. Posao glumca zahti-
jeva i dobro pamdéenje, sposobnost
prilagodbe promjenama scenarija, go-
vor razli¢itim naglascima i dijalektima,
poistovjedivanje s likom, uzivljavanje u
situaciju, a ovisno o ulozi, pozZeljne su i
vjestine poput pjevanja, plesanja, jaha-
nja i sl. Ukoliko postoji moguénost da
se glumac ozlijedi u nekom akcijskom
prizoru, zamijenit ¢e ga kaskader, oso-
ba specijalizirana za izvodenje raznih
vratolomija, padova.

Metoda skrivene kamere

» osoba pred kamerom nije svjesna
da ju snimatelj snima. Tako se dobi-
va maksimalna realisti¢nost i snima
stvarno ponasanje. Koristi se u doku-
mentarnim filmovima.

Metoda ankete ili
metoda razgovora

» snimana osoba zna da ju se snima,
ali ne mora glumiti ve¢ samo odgova-
ra na postavljena pitanja. Koristi se u
dokumentarnim filmovima.

Metodaradas
neprofesionalnim
glumcima (naturscicima)

» rad s obi¢nim ljudima, neprofesio-
nalnim glumcima koji ponekad u fil-
mu “glume” i sami sebe. Na primjer,
pusta se kuhara da bude kuhar i kad
se opusti, onda ga se snimi, a kamera
ga nastoji $to manje ometati.




Filmovi su do 1927. godine bili nijemi; nisu sadrzavali dija-
loge likova, prirodne zvukove te su ¢esto bili praéeni glaz-
bom uzivo. Otkricem zvuka, film je postao uvjerljivijim,
stvarnijim, te se zvukom doprinijelo stvaranju ugodaja,
raspoloZenja i napetosti.

Vrste zvukova:

Sumovi

» svi zvukovi u filmu osim ljudskog
govora i glazbe. Mogu biti prirod-
ni (kisa, vjetar, glasanje Zivotinja),
ljudski (kasljanje, mrmljanje, kriko-
vi, koracanje) ili mehanicki (paljenje
motora, pucnjevi). Sumovi dolaze
do izrazaja kada se kombiniraju s ti-
Sinom. Naime, i tiSina nesto “govori”
u filmu. U gledatelja povecava po-
zornost, izaziva nelagodu i osjecaj
napetosti, te gledatelj sluti da ¢e se
nesto dogoditi.

Govor moze biti:

Monolog

» govor jednog filmskog lika koji se
cesto javlja kada njegova razmisljanja
i osjecaje nije moguce izraziti slikom.
Na primjer, kada netko dobiva pismo
i sam je u sobi, gledatelji ¢e “Cuti”
glas osobe koja je napisala pismo.

Dijalog

» razgovor dviju ili viSe osoba na fil-
mu, pomocu kojeg upoznajemo ka-
raktere likova, odnose medu njima i
doznajemo vaZne informacije vezane
uz razvoj price. U filmu se cesto go-
vori zargonom (jezikom ulice).

Komentar naratora
(“sveznajuceg
pripovjedaca”)

» glas izvan kadra koji komentira ili
govori o dogadajima koji se ne vide,
koji su se zbili ili koji ¢e se dogoditi, a
bitni su za razumijevanje radnje. Go-
vori o0 onome §to je teze zamjetljivo,
na sto treba usmjeriti pozornost. Na-
ratora ne vidimo u kadru, ali ¢ujemo
njegov glas, Sto zovemo “off zvuk” jer
je izvor zvuka izvan kadra.

ALl GLE,
RUZA!
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BEZVEZE!
HTJELA SAM
Psu.



Glazba

» u filmu pojacava osjeéaje, drama-
tiku, stvara ugodaj, najavljuje neki
dogadaj, usredotocuje pozornost na
neku situaciju.

S obzirom na podrijetlo zvuka
razlikujemo:

Prizornu glazbu
—izvor glazbe je u kadru (na primjer,
vidimo duet kako svira i pjeva)

Popratnu glazbu
- glazba koja je dodana filmu i nema
izvor u prizoru

Sa stajalista autorstva
razlikujemo:

Originalnu glazbu ili soundtrack

- glazbu posebno napravljenu za film
koja je svojom duzinom i oblikom
prilagodena odredenim kadrovima i
scenama

Arhivsku glazbu

- glazbeno djelo nastalo . s
neovisno o filmu \
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Montaza je postupak u kojem se snimljeni kadrovi montiraju,
tj. spajaju u neki redoslijed kako bi se ispric¢ala filmska pri-
c¢a. Montaza je u isto vrijeme umjetnost, vjestina i tehnika.
Ona podrazumijeva razne nacine slaganja snimljenog mate-
rijala, odredivanje redoslijeda i duzine kadrova, povezivanje
prostora i vremena radnje, uskladivanje slike i zvuka, stva-
ranje odredenog ugodaja, ukljucivanje raznih efekata itd.
Takoder, montazom se pri¢a sazima jer se neki kadrovi i
predvidivi dijelovi radnje izbacuju (tzv. elipsa) kako bi rad-
nja bila brza, napetija i zanimljivija. U montazi je vazno da
se osvjetljenje, boje, ugodaj i pokreti podudaraju jer ukoliko
nisu uskladeni, gledatelj ¢e uociti brojne pogreske u filmu. Po
zavrSetku snimanja, u tzv. fazi postprodukcije, snimljeni ma-
terijal se montira kako bi se dobio konacan izgled filma.
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U montaZi se kadrovi mogu spajati na
razne nacine. Montaznim sponama
(vezama) radi se prijelaz iz jednog
kadra u drugi. Kada gledamo film,
ponekad ne zamjecujemo spajanje
kadrova, na primjer “rez”. No, neke
prijelaze moZemo jasno zamijetiti,
na primjer pretapanje, zatamnjenje,
odtamnjenje, zavjesu ili iris koji su se
Cesto koristili u nijemim filmovima.



Vrste montaznih spona:

Rez

— temeljni montazni prijelaz. Kraj
jednoga kadra spaja se s pocet-
kom drugog kadra. Na taj se nacin
stvara dojam kako film prikazuje
neprekinutu, kontinuiranu radnju.
Gledatelj ne primjecuje trenutak
reza, ali je svjestan promjene na
ekranu. Rez omogucuje skokove u
vremenu i prostoru.

Pretapanje

— slika i zvukovi jednog kadra po-
stupno blijede i nestaju, dok se
slika i zvukovi drugog kadra isto-
dobno pojavljuju (da bi na koncu
prevladali). Cesto se koristi kako
bi se docarao romanti¢ni ugodaj,
snovi, sje¢anja, protok vremena...

Zatamnjenje

— kadar se postupno zamracuje
do potpunog mraka kako bi se
izrazio kraj nekog razdoblja ili pro-
lazak vremena. Cesto se koristi na
kraju neke scene ili filma.

Z
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Odtamnjenje

— kadar se postupno pojavljuje iz
potpunog mraka do potpune osvijet-
lienosti. Cesto se nalazi na pocetku
novog kadra ili sekvence.

Zavjesa (zastor)

- kada jedan kadar koji dolazi postu-
pno brise i istiskuje prethodni kadar.
Kadar naj¢esc¢e prelazi preko drugog
s lijeva na desno te izgleda poput
neke crte koja prolazi ekranom. Za-
vjesom se, na primjer, izraZzava prola-
Zenje vremena.

Iris

- krug koji se na ekranu smanjuje
ili pove¢ava kako bi se usmijerila
paznja na neki lik ili detalj. Bududi
da je nalik Sarenici oka, naziva se
iris. Ponekad se koristi na kraju cr-
tanih filmova.




Gledatelj moZe na razlicite nacine

dozivjeti jedan te isti sadrzaj,
ovisno o nacinu montiranja.

Razlikujemo viSe vrsta montaze:

Kontinuirana montaza

» najceséa vrsta montaZe kojom se
zeli postic¢i dojam neprekinutog pro-
matranja prizornog zbivanja. Kadrovi
se vizualno nadovezuju, nema velikog
odskakanja u osvjetljenju, vremenu i
prostoru pa se Cini kako radnja tece
glatko, prirodno.

Diskontinuirana montaza

» vrsta montaZe u kojoj se prizor-
no zbivanje prati s vremenskim i
prostornim preskocima. Montaznim
prijelazima skace se s jednog na
drugi, posve razlicit prizor.

°
0
RO

Asocijativha montaza

» vrsta diskontinuirane montaze
kojom se navodi gledatelja da sam
razmislja, usporeduje sadrzaj ka-
drova te potom sam donosi neke
zakljucke i ideje. Na primjer, u Cha-
plinovom filmu “Moderna vremena”
u jednom se kadru prikazuje ovce,
a u drugom ljude (radnike). Ta dva
kadra se ne dogadaju u istom pro-
storu, u isto vrijeme, niti su u uzroc-
no-posljedi¢noj vezi, medutim, kod
gledatelja pobuduju asocijaciju i
zaklju¢ak da radnici putuju do svog
odredista poput stada ovaca.

Paralelna montaza

» kada gledatelj naizmjeni¢no pra-
ti dvije radnje koje se istodobno
dogadaju na razli¢itim mjestima.
Cesto se koristi u akcijskim filmovi-
ma. Na primjer, djevojka se nalazi u
Zivotnoj opasnosti. S druge strane,
mladi¢ Zuri upomo¢. Opasnost je
sve veca, no mladi¢ je sve blize. U
posljednjem trenutku, mladi¢ stize i
spasava djevojku.

Upoznali ste se s bitnim odrednicama filmskog jezi-
ka i nac¢inima na koji film funkcionira i komunicira s
publikom. Stvaranje filma sloZen je umjetnicki ¢in u
kojemu sudjeluje velik broj osoba, a kadar, rakurs,
plan i pokreti kamere, samo su neka od filmskih po-
stupaka kojima se moze uspjesno ispricati filmska
pric¢a. Poznavanje filmskih izrazajnih sredstva zasi-
gurno ¢e vam koristiti u daljnjim analizama filma, ali
i tijekom razvoja i realizacije vasih ideja i filmskih
projekata u Skoli i izvan nje. Ova je knjizica mali
uvod u svijet pokretnih slika, stoga istrazi izvore i
saznaj vise!
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Javna ustanova PFF osnovana je 2003. godine s
osnovnim ciljem organizacije Pulskog filmskog festivala,
ali i ostvarivanja mnogobrojnih manifestacija na podrucju
stvaralastva i kulture. Od 2007. godine, kada je pocela
njegova izgradnja, Kino Valli je sastavni dio Ustanove.
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